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 ملخصال

اللغة الشعرية أداة الشاعر الأول في بناء المشاهد والصور، وتحفيزها الجمالي والبصري، فالخطاب الشععري الحعدا ي 
عة، إنفتح على جميع الفنون الأخرى، وأفاد من أدواتها، لاسيما السينما، فإذا كانت السينما في إحعد تجلياتهعا  ة مريية سعردية

ة، استفاد الشاعر  معن أدوا  السعينما وتقنياتهعا ليخلع  فعي نصواعد مشعاهد  "عقيع  علعي"فإن الشعر بدأ سردية محكية
ة وتصويراً عالياً لفعٍ  أو شخصيةٍ أو حالة، وقد إعتمدنا في بحثنعا علعى  نها أزمنة وأمكنة إفتراضية سمعية وبصرية، وضمة

نقدياً حدا وياً تليع  بجمعال المشعاهد وربطهعا تحليلاً  هاتحليل حاولنانصواد الشعرية، والمشاهد التي خلقها الشاعر في 
 بواقع ولادة النص مع إبراز اللقطا  التي التقطتها عين الشاعر وكيفية تكوينها الفني. 

 

Summary 
 The poetic language is the poet’s first tool to create scenes and images and enhance them 

aesthetically and visually. The modern poetic discourse has benefitted from other arts and their 

techniques, especially the cinema. If the cinema is a visual narrative in one of its manifestations, 

poetry is a written one. Aqeel Ali has benefitted from cinematic techniques in creating audio-visual 

scenes in his texts. In addition, he has added virtual settings and vivid portrayal of an action, a 

character or a situation to them. This paper is a critical analysis of the scenes depicted by the poet in 

his poems. 

 

 المقدمة:
 ترجمة الشاعر:ع 1

في مدينة الناارية، عاش فعي بغعداد،  1191 سنةعقي  علي شاعر عراقي من جي  السبعينيا ، ولد 
الذهاب إلى  ”عقي “عم  في أعمال يدوية، فقد عم  خبازاً في أفران الناارية. في السبعينيا  حاول 
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الكويت دون أوراق  بوتيد برفقة أحد أادقايد، وتم القبض عليهما و ترحيلهما إلعى الععراق، بععدها تعم 
 (1)ردستان و انضم للحرب  م طرد من الجيش.تجنيده في الجيش العراقي وذهب إلى ك

عقي  الذي عُرف منذ منتصف السبعينيا  ، كاينا متوحدا : توحده هعذا يعيتي فعي سعياقد الخعا  ، 
 "وليس في السياق العام للثقافة العراقية يومذاك ، حيث هناك المركز السياسي الثقافي الذي يقرر مَن 

ين نشر الراحع  ح(2)؟ مَن شعراء المحافظا ؟ ومَن شعراء العاامة؟ "شاعر الحزب"ومَن  "فتى الشعر 
في احيفة الجمهورية احد ت تلع  القصعيدة فعي حينهعا تحعولا جديعداً فعي  (شتاء النقود  )قصيدتد 

مسار الشعر العراقي الحديث ، الامر الذي جع  النقاد والشعراء والمتذوقين للشعر ان يكتبعوا ععن تلع  
ر العمع  المعرفعي والمضعمون القصيدة العشرا  من الدراسا  النقدية الجادة في محاولة لمعرفة اسرا

في جوهر قصيدة عقي  التي ظلت ومازالت عصية على النقاد انفسهم ، ولان عقي  علعي شعاعر قضعى 
حياتد عاملًا بسيطاً في افران الخبز الذي كان يقدم للناس الفقعراء خبعزاً حعاراً ، كعان فعي الوقعت ذاتعد 

عند انعد لا يحعب الشعهرة ولا اضعواءها فهعو   يقدم قصيدتد الحارة للشعر العراقي والعربي ، وقد  عُرف
يكتب القصيدة ويمضي الى معالمد الخااة ، واذا كان  مة شعراء استطاعوا ان يلعبوا في اللغة داخع  

، تعوفي عقيع  فعي منطقعة الكرنتينعة قصيدتهم بطريقة فنية عالية فاحد هؤلاء هو شاعرنا عقي  علعي
بتعاري   العذي كعان يمكعث فيعد لسعنوا  وحيعداً جايععاً  بباب المعظم على أحعد أراعفة العااعمة بغعداد

 (3).م 11/5/5005
 (scenography)، والمشهدية(scene). المشهد2

حعوار ))العهعد الأرريقعي، وممعا يعراد بهعا أنهعاالفعن المرحعي فعي الى تراجيديا   (مشهد)تعود كلمة 
ويعرتب  (9) ((مسرحي يدوم وقتاً معيناً، ويجري في مدة زمنية فاالة بين نشيدين تقوم بهمعا الجوقعة

 (1)والمعتحكم فيعد هعو المكعان ويتغيعر بتغييعره  -العداخلي والخعارجي-المشهد في المسرحية بعالحوار 

                                                           

 9م: 2001، 1وقصايد أخرى، منشورا  الجم ، بغداد، بيرو ، ط جناين آدمعقي  علي، (1)
-https://al، 2/6/2001ينظر: عبد العظيم فنجان ، عقي  علي في دار الجم : احتفاء باهر بصاحب طاير آخعر يتعوارى،  (2)

nnas.com/CULTURE/2aali.html 
 1689/2006ينظعععععر: هعععععادي الحسعععععيني ، عقيععععع  علعععععي وشعععععتاء النقعععععود، ، مقعععععال،الحوار المتمعععععدن، الععععععدد:  (3)

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=75604 
 11م: 2012، 1رجمة باسم االح، دار الكتب العلمية، بيرو ، طجيرالد برنس علم السرد، الشك  والوظيفة في السرد، ت (9)
ينظر: أ.د.أسماء بوبكري ، المشهد في المعجم والمصطلح، دراسة المشهد السردي للروايا  الثلا ية، بحعث أكعاديميي:  (1)
73      https://www.asjp.cerist.dz/en/article/16638 

https://al-nnas.com/CULTURE/2aali.html
https://al-nnas.com/CULTURE/2aali.html
https://al-nnas.com/CULTURE/2aali.html
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=75604
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=75604
https://www.asjp.cerist.dz/en/article/16638
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المشععهد إذن تصععوير لمجموعععة مععن الأشععخا  وهععم يشععغلون حيععزاً مكانيععاً بحضععورهم الفعلععي أو 
حركة محاكية، حركة تقلةد أو تمث  سلوكاً ))الإفتراضي في فترة زمنية ما، حضور تحركد الدراما، وهي 

ن ، وك  ما ذُكِر من شخو  ومكان (1) ((إنسانياً.... والجانب الحاسم هو التركيز على الحركة وزمان تكوِّ
نقعيض ))جعيمس هنعري وهعي فعي مصعطلح  (2)مجموعة من الصور والصورة جزء ريعيس فعي المشعهد 

 ، لأن الصعورة  ابتعة والمشعهد متحعرك(3)((العى مشعاهد كعلام وسعلوك الشخصعيا الدراما التي تحعول 
يا ، بعنااره، إذن المشهد الذي يمث  القصة؛ قاب  للتجزية من حيعث سعيرورة العزمن وحركعة الشخصع

، وبتعبيعر آخعر يحمع  المشعهد سعمة بينما الصورة وهي رير قابلة للتجزية بواعفها تقعرأ جملعة واحعدة
 (9)التفصي  بينما الصورة تحم  سمة الإجمال
فهو  (رسم الصورة)فيكون هو  (رسم =اورة، ررافيا  =سينو )إن المعنى الحرفي للسينوررافيا هو 
 (الصعورة الشععرية)إلى مجالا  أخرى وخصواعاً الشععر، فعع  مصطلحٌ مرنٌ جداً يمكن نقلد من المسرح

مصطلحٌ أحادي بسي  يرتبُ ، عادة، بك  نصِّ شعري، أما النصِّ الحدا وي فهو عبعارة معن مركعب هايع  
من الصور الشعرية يحاول الشعاعر رسعمها وتركيبهعا وموازنتهعا بدقعة وعنايعة، ولعذل  يكعون مصعطلح 

  (1)في التعبير من الصورة الشعرية. السينوررافيا الشعرية أكثر دقةً 
السردية والدراسعا  الغربيعة الحديثعة نلمعس شعبد إجمعاأ علعى أن  اجمإذا ما بحثنا في طيا  المع

هعو أسعلوب الععرل العذي يلجعي اليعد فعي تقعديم الشخصعيا  عنعد الحعوار  (scene)المقصود بالمشهد
وهعو متصع  بالحعدا معادام يصعور  (ماالعدرا)فالمشهد بعالمنظور المسعرحي هعو مععادل للفع ، المباشر
فعلها بحضورها، فالمشهد يقوم بإعادة تقديم حركة الحياة، والحياة فعع   عن  وهي تفصح االشخصي

وحركة، والمشهد شيند شين الفيلم السينمايي يقدم محاكاة متقنة لما يجري في الحياة وأبعرز معا يميعز 

                                                           

قدور عبدالله  اني ، سيميايية الصورة، مغامرة سيميايية في أشهر الإرساليا  البصرية في العالم، ، دار الغعرب للنشعر  (1)
 217: 2001والتوزيع، وهران، د.ط، 

 88ينظر: أسماء بوبكري، المشهد في المعجم والمصطلح:  (2)
جيرالد برينس، المصطلح السردي، ، ترجمة: عابد خزندار، مراجعة: محمد بريري، المجلعس الأعلعى للثقافعة، القعاهرة،  (3)
 189م: 2003، 1ط
 71: المشهد في المعجم والمصطلح، ينظر: أسماء بوبكري (9)
 http://www.alnoor.se/article.asp?id=8997، 11خزع  الماجدي، سينوررافيا الفضاء الشعري:ينظر:  (1)

http://www.alnoor.se/article.asp?id=8997
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إععلان ععن بدايعة  فعذل كليهمعا؛ الزمان أو أو  المكانفي  ركوند قاراً مكانياً وزمانياً وأي تغي المشهد هو
 (1) مشهد جديد، وإن لم يكن فيد تركيز على تبدل الشخصيا 

عبارة عن فع  محدد ع حدا مفرد ع يحدا في زمعان ومكعان ))وأن المشهد كما يرى ليون برميليان 
قطععع فععي اسععتمرارية محععددين ، ويسععتغرق مععن الوقععت الععذي لا يكععون فيععد أي تغييععر فععي المكععان أو 

 كع  معا يععرل ؛ ليسعترعي النظعر، ))وعلى هذا الأسعاس، تكعععون الصعورة المشعهدية هعي (2) ((العععزمن
من خلال اللحظعا  المكثفعة ، والعلاقعا  الحياديعة ، التعي تنمعاز  (3) ((ولاسيما إذا كان مثيراً رير عادي

كتابة الشعر والكتابعة القصصعية إذا معا أخعذنا  وتتشابدبتقريب اللقطة فتثير المتلقي بقابلية تخييلية، 
خص اورة المشهد التعي قسعمها علعى طعريقتين: طريقعة المشعهد وطريقعة يبرأي ليون برميليان فيما 

والمشهد هو الطريقة الدرامية، والملخص هو الطريقة السردية والرواية هي سعرد درامعي، لا ))الملخص
((هي بالمشهد كلياً ولا هي بالملخص كليعاً 

، ولاينحصعر المشعهد فعي الحعوار وحسعب، وإنمعا متععدد،  (9)
مونسعي العى نعوأ آخعر معن  حبيعب ويشعير العدكتور فهناك مشهد وافي ومشهد سردي وآخر حعواري.

المشاهد؛ ألا وهو المشهد الفني الذي يقوم على الصورة الواحعدة أحيانعاً، فيكعون مشعهداً بسعيطاً، وقعد 
كباً من مجموعة اور، أو قد يكون النص بمجملعد ععدة مشعاهد يتيلف من اور عدة، فيكون مشهداً مر

تدور حول بؤرة دلالية واحدة هي الب النص ونواتد الأولى. وهناك سبعة عناار للمشهد الفني، يمكن 
 (1) من خلالها نشاهد الحركة، ونسمع الحديث، ونحسة بالمشاعر والإنفعالا :

 أحداا المشهد والمكان المحدد لذل .ع الإطار: يقصد بد الزمان الذي يستغرقد 1
 . الشخصيا : بحسب الظهور والهيمنة والفع .2
 : بحسب طاقتها وقدرتها على تغيير الأحداا والأفعال.. الأفعال3
 . الأشياء: بحسب أ رها وتي رها بالأفعال وعواطف الشخصيا .9

                                                           

 73-71: المشهد في المعجم والمصطلح، أسماء بوبكريينظر  (1)
 87م : 1178 / 3ليون برميليان، بناء المشهد الروايي ، ترجمة : فاض   امر. مجلة الثقافة الأجنبية أ  (2)
مثنعى وينظعر:  .330إبراهيم فتحي، معجم المصطلحا  الأدبيعة ، الموسعوعة العربيعة للناشعرين المتحعدين ، تعونس:  (3)

. 23م :2011 / 3190، الحعععوار المتمعععدن، الععععدد: الصعععورة المشعععهدية فعععي مجموععععة معععدن وحقايعععبكعععاظم اعععادق، 
http://m.ahewar.org/s.asp?aid=282757&r=0&cid=0&u=&i=1834 

 63: ليون برميليان،  بناء المشهد الروايي ، (9)
 81م: 2001جزاير، د.ط، ينظر: حبيب مونسي، شعرية المشهد في الإبداأ الأدبي، ديوان المطبوعا  الجامعية، ال (1)

http://m.ahewar.org/s.asp?aid=282757&r=0&cid=0&u=&i=1834
http://m.ahewar.org/s.asp?aid=282757&r=0&cid=0&u=&i=1834
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 . العواطف: حسب تقاطعها مع الأفعال والأشياء.1
 جابتها لطبيعية المشهد ودلالتد وخطابد الخا .. اللغة: بحسب است6
 . الخطاب: بحسب الدلالة المباشرة لما يشيعد المشهد في البناء. 8
    
النصة هي التشكي  البصري والسمعي وهي الهندسة الجمالية لفضاء اللغة  (سينوررافيا)مشهدية إن

ررافي العذي يحسعب بعنايعة ودقعة الشعرية التي يستعملها الشاعر في نصد، فهو مث  المهندس السينو
مقادير وموازنا  العناار والصور والأاوا  التعي تسعهم فعي بنعاء الفضعاء الشععري العذي هعو أسعاس 

. إذا كععان العععرول الشعععري مفهومععاً دالاً علععى راععد البنيععة الموسععيقية للقصععايد العموديععة  ، و (1)الععنصِّ
دالاً على راد التشكيلا  الصورية داخ  الأعمال وقصايد التفعيلة وإذا كانت الصورة الشعرية مفهوماً 

الشعرية عموماً فإن السينوررافيا يمكن أن يكون مفهومعاً دالاً علعى راعد الشعبكة البصعرية والسعمعية 
داخ  النصِّ الحدا وي وهو المعني براد وضب  إيقاعا  الصور والمعاني داخلعد، إنعد ميعزان الصعو  

ير السينمايي أن يقدم مشهدية متكاملة بعناارها، فعالنص الشععري ، كيفما بإمكان التصو والصورة فيد
أيضاً يمتل  تل  الإمكانية لخل  مشهدية واضحة ومتكاملة من خلال اللغعة الشععرية وخيعال الشعاعر، 
وقد قدم التصوير السينمايي درساً فريداً للعم  الشعري، فاللقطا  البعيدة والمتوسطة والكبيرة تعطي 

احا  متنوعة يتم فيها التركيز على مايريده السينمايي أو الشاعر، إن مشعهد شعجرةٍ لصورة واحدة مس
ومشهد الشجرة لوحده سيعطي دهشة من نوأ آخعر، أمعا  واحدة في حديقةٍ قد يقود إلى دهشةٍ معينة
 (2)مشهد جزء من الشجرة فسيكون لد شين آخر. 

   . الصورة الدرامية والمونتاج:3
بواعفها محاكعاة لفعع   (أرسعطو)، وقعد عرفهعا (يفعع )كلمة يونانية تعني  من  كلمة الدرامااُشتُقت 

إنساني، على الررم من ابتعاد الدلالة الحديثة من ناحية التطبي  عن أمومتها فهي لا تحعتف  إلا بشعبد 
 فالدراما محاكاة الإنسان لطبيعتد، أي تعبير إنساني عما يجري حولد من خلال الفن، ويعد(3)خافت منها 

                                                           

  10خزع  الماجدي، سينوررافيا الفضاء الشعري:ينظر:  (1)
 23ينظر: فن الشعر، أرسطو، ترجمة وتقديم : ابراهيم حمودة، مكتبة الأنجلو المصرية، د.ط، د. : (2)
النجعاح لببحعاا ، وسلطان الشعار، فعي النزععة الدراميعة عنعد أمع  دنقع ، مجلعة جامععة 18-16: المصدر نفسد :ينظر (3)
 1319م: 8/2016العدد /3، المجلد(العلوم الإنسانية)
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لمععا يتسععم بععد مععن  -ولاسععيما الشعععر الحععدا وي-التعبيععر الععدرامي مععن ركععايز الفنععون الأدبيععة المعااععرة
اللامباشرة، ولما للشخصية من إسعهام بعارز فعي  –الصراأ  –موضوعية مبنية في أساسها على الحركة 

دهعا الدراما مصطلحاً نقدياً مع مجيء المنهج الروموقد برز (1)بلورة الشك  الدرامي فيد.  انسي بععد تمرة
على قواعد الكلاسية، لدراسة المسرح أولاً،  م القصعة والشععر، ولعلعد لعم يكعن أداةً نقعدياً معياريعاً فعي 

بعروز هعذا المصعطلح اقتضعتد طبيععة العلاقعة   دراسة الأجناس الأدبية قب  منتصف القرن الماضي. إن
جينة تجمع بين هعذا وذاك: القصعة الشععرية، التزاوجية التي رية بين الأجناس ليُنتج فيما بعد أجناسا ه

الشعر القصصي، النثر الشعري، الشعر المنثور، وريرها من التسميا ، لتظهر فيما بعد القصيدة الطويلعة 
 (2)وهي بالتيكيد نتاج هذا الواقع. 

فالصعورة ))تعتمد الصورة الدرامية على نحو عام على شعرية المشهد الدرامي الذي ينسعجد الشعاعر
رامية تختلف تمام الإختلاف عن الصورة الشعرية المغلةفة التي تعتمد على المجعاز بشعك  كبيعر معن الد

الحعدا ي فعي بنعاء الصعورة /وقعد إتكعي الشعاعر العدرامي(3) ((حيث الأخيلعة والإسعتعارا  والتشعبيها 
ر العربعي وقعد أفعاد الشعع، الدرامية على معطيعا  ترا يعة كثيعرة معن بينهعا الأسعطورة والرمعز... والع  

الحدا وي من التقنيا  السينمايية فعي تشعكي  اعور شععرية مبتكعرة وإبداعيعة ععن طريع  اللقطعا ، 
 (9)والمشاهد، والمونتاج؛ لأن السينما تتحدا بالأساس بلغة الصورة. 

والمقصود بالمونتاج، التركيب والتنسي  لصور أو حركا  تقعوم بتعيليف اعور ريعر مباشعرة للعزمن، 
التركيب، عملية القطعع واللصع  وتركيعب اللقطعا  فعي السعياق الطبيععي ليطعاب  /وهو عملية التوليف

بة، معع التقطيع الفني، ويقوم على تحديد اللقطا  المختارة والمناسعبة، واسعتبعاد اللقطعة ريعر المناسع
إن أفض  مايمكن أن تقدمد السينما للنصِّ هو عملية المونتاج الذي هو رب  ، (1)تزامن الصو  والصورة. 

ن مشعاهد، والمشعاهد  (لقطة واحدة)شريحة فلمية  مع أخرى بحيث تعرتب  اللقطعا  معع بعضعها لتكعوة

                                                           

 1318ينظر: سلطان الشعار، في النزعة الدرامية عند أم  دنق :  (1)
 1318:المصدر نفسدينظر:  (2)
أحمععد محمععد الصععغير، الصععورة الشعععرية:الدرامية فععي قصععيدة الحدا ععة العربيععة، مجلععة جيعع  الدراسععا  الأدبيععة  (3)

 37م: 2019/، كانون أول9ية،العدد: والفكر
 37:أحمد محمد الصغير، الصورة الشعرية:الدرامية في قصيدة الحدا ة العربيةينظر:  (9)
ينظر: سلمى الخضراء الجيوسي، الإتجاها  والحركا  في الشعر العربي الحديث، ترجمة: عبعدالوهاب لؤلعؤة، مركعز  (1)

 99، و الصورة الشعرية: الدرامية في قصيدة الحدا ة العربية: 816م: 2001دراسا  الوحدة العربية، بيرو ، د.ط، 
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ن مقاطع متسلسلة كين يكون المونتاج بناءً لغوياً سينمايي اً. وعلعى العررم معن أن هنعاك ترتب  معاً لتكوة
تجعلنعا قعادرين علعى قعصِّ ولصع  وهذه الآليعة مهمعة الا أن  طرقاً عديدة ومدارس كثيرة في المونتاج

الصورة والجم  والعبارا  الشعرية بطريقةٍ خلاةقة تُبعد الرتيبة وتسلس  الأفكار السقيم للعم  الشعري، 
رين على تحطيم الوحدا  المنطقية والعقليعة التعي يمكعن إن آليا  المونتاج الشعري تجعلنا، دايماً، قاد

د العم  الشعري وتجعلد نمطياً. ب  أن المونتاج الشعري يمكن أن يطعال اللقطعة الواحعدة ويعيعد  أن تقية
بناءَها النمطي إلى بناءٍ مدهشٍ وخلاةق. وهكذا يقوم المونتاج ببناء المشاهد والمقاطع الشعرية وتنظيم 

م لنا المونتاج فراةً رايعة للتخلص من الصعور والمشعاهد الردي عة بحعذفها تسلسلها الشعري.  كذل  يقدة
تتجلى موهبَة الشاعر الحقيقي في ابتكار الصور والمعاني الشعرية وإجادة و وبترها من العم  الشعري.

الأمر  عرضها وتشكيلها، وكذل  قدرتد للقيام بمونتاج ذكيِّ ومرهف وخلاةق لمقاطعد وعباراتد الشعرية،
الأول تقوم بد مَلكَةَ الخيال والإبداأ فيد، والأمر الآخر  يقوم بد ذكاؤه ورهافتد وانسجامد وشعجاعتد. 
 ، و تتيح مث  هذه التقنية إمكانية وضع الأزمنة الثلا ة في حالة خل  أو مجاورة أو اعراأ فعي العنصِّ

في ك ة لقطةٍ مكان ، إذ لأن ى المكان وإمكانية التلاعب بالزمان كالإستباق والإسترجاأ، وينطب  هذا عل
ك ِّ اورةٍ أو جملعةٍ أو عبعارة مكعان أو ععدة أمكنعةٍ فعي العنصِّ ، وهعو معايتيح للشعاعر ليمكن أن يكون  

    (1) الحركة بحرية في أزمنةٍ وأمكنةٍ كثيرة.
يف بالنظم كان وإذا كانت الدراما بمرجعيتها الإرريقية تعني العم  أو الأداء، وهي تطل  على التيل    

، ولتكعون (2)أم بالشعر؛ ليؤدى على المسرح، ويكون قوامد الحوار، والفع ، بمساعدة الإشعارة والملابعس
عناار الحوار والصراأ واللغة والمشهد، هي عصبد الذي يلم شملد، إذا كان ذل  كلعد هعو المعادة الخعام 
لبناء الشعر الدرامي، ه  بمقدورنا أن نبرئ أي عم  إبداعي من جريرة الإرا العدرامي ؟ وبالتعالي لا بعد 

اعي للحدا المتنامي، الذي تذوب أن يصطبغ العم  الإبداعي بصبغة درامية، حتى في ظ  الحراك الإبد
فيد الذا  في إطارها الموضوعي، كعون الأنعا ذا : متداخلعة، مضعطربة، قلقعة، تتعداخ  فيهعا ذوا  ... 

أن جععذورها ذا  أاعع  دينععي كالععدراما  "الععدراما"ويقععال فععي نشععية طامحععة، سععاكنة،  ابتععة، متحركععة. 
أهعالي العصعور الوسعطى لخدمعة العبعادة فعي الارريقية إذ نشي  في الاحتفالا  الدينية التعي يقيمهعا 

                                                           

 11ينظر:خزع  الماجدي، سينوررافيا الفضاء الشعري:  (1)
 .169م: 1171ينظر: دبليو دوسين، الدراما والدرامي، ترجمة عبد الواحد لؤلؤة، دار الرشيد للنشر، بغداد، د.ط،  (2)
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أسعاس الفعع  وبوجعود الحكايععة ))وللحكايعة فعي الحععدا العدرامي دور مهعم للغايعة؛ لأنهععا . (1)الكنيسعة
. (2)((لاتتحرك التجربة الذاتية للشاعر كلحظا  سيكولوجية ب  تتحرك كعالم بصري وحسععععي متكامع 

فالتجربة الذاتية تتحول إلى تجربة موضوعية مع وجودها كما أنها تقوم بنق  الاحداا من رير زيعادة 
 (3)المتقن بناءهولانقصان مع الضب  بشك  متناس  يجعلها كاملة ورير مفككة كالبنيان 

 ع الإشارا  السينوررافية في شتاء النقود9
التي تبارت القعاريء، لإيصعال الحركعة التعي يبعدأبها  (لقد جاءوا)يسته  عقي  علي قصيدتد بجملة 

 المشهد المتحرك، إذ يقول: 
 .لقد جاءوا

 أعرف  أيها الأكثر انخفاضا من المراقد، والأكثر
 انخفاضا من النظرة المتخفية بالواايا

 أيها المقشعر من أنين الرمال ..
 .يلاح  النورس المراب ومن الهبوب الذي 

 (9)على مداخ  احراء
بعد هذه الحركة في اللقطة الأولى، والدهشة، يدخلنا فعي السعينوررافية الدراميعة بإسعلوب خطعاب 

، وبنداءا  متتاليعة مضعمناً اعورة المشعهد مفارقعا  (أعرف )أوجد  حركتها الدرامية الجملة الفعلية 
والنورس المعراب  علعى معداخ  الصعحراء، وكينعد يسعتهزء  دلالية كإنخفال المراقد والنظرة المتخفية

ويصرخ في وجد المخاطب إحتقاراً لد. وقد اور لنعا الشعاعر بعذل  حعد اً افتراضعيا فعي إطعار زمعاني 
ومكاني مختلفين، والحدا مكون من مجموعة لقطا  وشخصية وأشياء وأفعال مختلفة ليخل  أولى 

ند في الأبيا  اللاحقة. ينتق  عقي  الى مشهد جديعد مشاهده التصويرية بخطاب سوف يتجلى مضمو
 وهو أكثر كثافة بالعناار السينوررافية من المشهد الأول، يقول: 

 

                                                           

 .181ينظر: أحمد أمين، النقد الادبي،  دار الكتاب العربي بيرو  ع لبنان د. ، د.ط :  (1)
 .311م: 1181غداد ، د.ط، فاض   امر، معالم جديدة في أدبنا المعاار، دار الحرية لطباعة، ب (2)
 298ينظر: فاض   امر، معالم جديدة في أدبنا المعاار:  (3)
 201عقي  علي،جناين آدم وقصايد أخرى:  (9)
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 هي سوق للغجر، تقرأ فيد الأحلام ما قد رأتد
 كنا نصنع حصنا للوردة المرحبة بيناشيدنا،
 وبيعيادها التي تشهد على المرارة الحية

 رحابة، والنار على أرافتهاكانت أحشاؤنا أكثر  ..
 تغازل جنون الحدقا  التي تحدا عن نعمة القلب

 (1)المصغي
شعهم  يعتمد الشاعر هنا تقنية المونتاج، وهي الرجوأ الى الماضي فعي سعوق الغجعر التعي كانعت تعية

عتبعار االأحلام على آمال مستقبلية هم فيها الأشخا  المفترضون، المشهد بدأ في قالب تفاؤلي علعى 
عتبار ما يكعون فعي مسعتقب  ماضعيهم، اللقطعة الأولعى معن المشعهد إسعتباق فعي اما كان حينها، وعلى 

ن، لأن اإسترجاأ، المكان سوق الغجر والزمن مال، أما المكان والزمان في مستقب  ماضعيهم إفتراضعي
اً، ولكنهعا لقطعة المستقب  في اللقطة القديمة كان مجرد حلعم أو أمنيعا  ربمعا تتحقع  أو لاتتحقع  أبعد

 ، في انتقالة أخرى يقول:(نار -رحابة /المرارة -الوردة)تفاؤلية تسيطر فيها الحلاوة على المرارة، 
  م فرشنا خواار الحجر

 حين ترك الغروب مفاتيحد لنا
 ومنح الصرخة الصديقة
 .للذكرى التي لن تذب 

 في هجرة الملح
 احترقت أجم  الأوراق

 (2)ا من الحرابوأمحيت مدن كانت أكثر علو
، الصعورة هعي الصورة والعدراما تمعثلان تعاقبعاً مسعتمراً بعين الحعوار العدرامي والواعف التصعويري

، واافاً ( م)، ينتق  الشاعر الى مشهد آخر منفص  عن المشهد الساب  بع(3)الواف، أما الحوار فهو دراما
                                                           

 210: عقي  علي،جناين آدم وقصايد أخرى (1)
 210:مصدر نفسدال (2)
المركعز العربعي للطباععة والنشعر، ينظر: بيرسي لوبعوك، اعنعة الروايعة، ترجمعة عبدالسعتار جعواد، دار الرشعيد للنشعر  (3)

  7، وينظعععر: التوظيعععف العععدرامي وإشعععكالية التعععداخ  الأجناسعععي، ناديعععة هنعععاوي سععععدون: 108م: 1171بيعععرو ، د.ط، 
https://www.iasj.net/iasj?func=fulltext&aId=38709 

https://www.iasj.net/iasj?func=fulltext&aId=38709
https://www.iasj.net/iasj?func=fulltext&aId=38709
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للذكرى لايسمعها شفيع ولايلتقطهعا الصرخا  والآها  التي أابحت توأم المتوجع ليلا، ارخة مُنحت 
آذان النايمين على النِعَم،فحعين يتعرك الغعروب مفتاحعد ينعوب ليع  المتعوجعين بطولعد المميعت، تعراكم 

أضعفى علعى المشعهد بلقطاتعد السعريعة وعنااعرة المتداخلعة معن  (منح -ترك -فرشنا)الأفعال الماضية 
 -احترقععت)د خوااععر الحجععر، والأفعععال أشععخا  وأشععياء سععوداوية كالليعع  الععذي كععانوا يفرشععون فيعع

حتراق الأوراق ومحو المدن كان اتارة أخرى، ف (الدراما)توحي بالسكون تارة وبالحركة (كانت -أمحيت
مرهوناً بهجرة الملح؛ الزاد الذي كان الشعاعر يصعنعد فعي مخبعزه قبع  أن يكعون متشعرداً علعى أراعفة 

كعان عقيع  ))تبنى شعره وكان لد الفض  في نشعره:  الذي (كاظم جهاد)يقول عند الشاعرشوارأ بغداد، 
د فعي اعتنعاق الشعارأ كحقيقعة سعاطعة ومعلاذ  يرى أمامد شعباً كاملًا ينسفح على الطرقعا  فلعم يتعردة

 (1) .((نهايية 
ينتق  عقي  علي  انية الى لقطا  جديدة وفي زمان ومكان جديعدين وكينعد مخعرج سعينمايي،       

نوررافية كاملة ومتينعة مقحمعاً فيهعا الحعوار العدرامي للتهعرب معن سعكونية ، بسييصور مشهداً درامياً 
 المشهد والدخول في حركا  متعاقبة يخلقها الحوار، يقول:

  م أقب  شتاء ممسكا برنين القشة
 كنت أنقش البحر على الركب الطرية

 وأانع رارا من تلاواتي لباابع الأكثر طراوة من الرحم
  م فجية جاء

 من أنت؟
 ما تريد قولد ق 

 إني أقطر من لفح  نصيب الوردة ودلالها
 وتل  هي الأكاذيب تطلب المشورة

 ق  ما تريد قولد
 :عندي ل  هذا السر

 العاشقة أكملت عدتها
 والنهر أهدى لنا مباهجد

                                                           

 1:علي،جناين آدم وقصايد أخرىعقي   (1)
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 تولهد
 (1)خلجاتد

 اللون من ذل  هو الدرامي والتفكير ،يولد الحوار من أشكال الصراأ الموجودة في النزعة الدرامية 
 كع  وأن فكرة، تقابلها فكرة ك  أن الاعتبار في دايمًا ييخذ وإنما واحد، اتجاه في يسير لا الذي التفكير
، يعذكرنا الشعاعر العذي اعور مشعهده بدقعة وحرفيعة سعينمايية باللقطعة (2) باطن وراءه يستخفي ظاهر

لذل  أعاد اللقطة معن زاويعة أخعرى ، (لقد جاءوا)الأولى من المشهد الأول في نصد حينما إسته  بقولد 
 عمة فجعية )زمني ليختصر المسافة الزمنية ليفاجيء المتلقعي  (قطع)في مشهد حواري درامي بمونتاج 

ليدخلنا في التساؤلا  التي طالما تعرل لد الشاعر الإنسان الذي فقد هويتد في وطند، المغتعرب  (جاء
 : دوى السؤال كما يقول فيما بعدالذي رماه الإرتراب خارج دايرة المواطنة، وما ج

 دع  بعيدا 
 (3)التساؤل لوعة تغوي

ما جدوى التساؤل عن هوية الإنسان؟ في حضور العزلة والغربة والوحدة والضياأ والألم الوجعودي 
الذي يعتصر رجلا عانى من الفقر والتشرد والضياأ في متاهة الزمن ودوامة المدينة التي كانعت شِعركاً 

في رمار الوضع الملتبس في العراق قب  الإحتلال الأمريكي وبعده، إكتفى عقيع  بصعب يصطاد آمالد؟ 
 (9)الفخاخ الشعرية للمشهد اليومي ليسجلد تيريخاً أكثر سواداً من سواد حظد العا ر. 

تتطلب القصيدة ذا  النزعة الدرامية حوارا، إذا معا أراد  أن تمعنح موافقعة مبدييعة للعدخول ))      
إلى عوالم القصيدة الدرامية، فالحوار يغدو ضرورة ملحة حينما نستدعي كلاما، أو نسعتقدم شخصعية: 

قب  أن تضع  ترا ية كانت أم حية معاارة، فلا بد أن هناك حوارا داخليا يبدأ من ذا  الشاعر قد يصلنا
الكلما  حملها، وفيما بعد سنسمع ادى تل  التداخلا ، والاضطرابا ، والتغيرا ، التعي تحعدا علعى 

                                                           

 211: جناين آدم وقصايد أخرى عقي  علي، (1)
، 1المكتبععة الأكاديميععة، ط ينظععر: عزالععدين إسععماعي ، الشعععر العربععي المعاارقضععاياه، وظععواهره الفنيععة والمعنويععة، (2)

 28م:1119
 212: وقصايد أخرى جناين آدمعقي  علي، (3)
 211المصدر نفسد:  (9)
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المسرح، وهو هنا الحام  الكاليغرافي البارد الذي يضج بالحركة فور سماأ الصو  الأول: حرفا كان، أم 
 ، يقول:(1) ((اسما ما، أم جملة إنشايية، أم خبرية، أو رير ذل .

 أخرج لنا لسان نقايدو
 أنا الذي يصفعكم بهذا السناء

 (2)ق  ما تريد قولد
وكيند يصف لامبالاة من يعيش في الضفة الأخرى من المجتمع أو المسؤول أو الدكتاتور الذي يتغنى 

ويبععدو الحععوار للوهلععة الأولععى حععوارا خارجيععا، سععاذجا، اعتياديععا، يوميععا، المتملقععون بمجععده المزيععف، 
فهو كلام يجري من النفس مجرى الهواء، لا مجال لرفضد باعتماده على بساطة معهودة لعدى مستهلكا، 

عقي  وحديث مقرب، يتسم بالهدوء والتروي ابتداء؛ ليلقى القبول، فلا يعتمد على التصعادم حتعى بعين 
تصعبو  إن ك  الأنواأ الأدبيعة(3)المفردا  فهناك خطان متوازيان يسيران بتجاور لا يفص  بينهما فاا 

،  لعذا انخعرط الشعاعر فعي تكعريس التجربعة الدراميعة، لييخعذ (9)إلى الواول لمستوى التعبير العدرامي 
القصيدة في رحلة البحث عن الذا ، مرورا بمرحلعة القنعاأ، والمونولعوج متععدد الأاعوا ، والمونتعاج 

تلقيد ببحثد الدايم عن ستوقف عقي  ما. طالما (1)، واستطاأ ترجمة وعيد إلى تقنيا  درامية(الكولاج)
هنعري )الآخر أو الشبيد المجهول ليلتقعي وسعجيتد الأكثعر شخصعية، وربمعا تعي ر فعي بلارتعد بالشعاعر 

(ميشو
 يقول عقي :، (8)الذي كان عقي  يهوى قراءتد مترجماً  "أبحث عن  يا شبيهي"ااحب  (6)

 لكن آه
 كان وجعنا مقذوفا اوب البعيد. كان مجي نا من

 العقابأج  عقاب 
                                                           

 1318سلطان الشعار، في النزعة الدرامية عند أم  دنق :  (1)
 1317: سلطان الشعار، في النزعة الدرامية عند أم  دنق ينظر:  (2)
 231ينظر: عزالدين إسماعي ، الشعر العربي المعاارقضاياه:  (3)
المؤسسعة العربيعة للدراسعا  الاح فض ، الأسلوب السينمايي في شعر أم  دنق ، مجموعة دراسعا  نقديعة ، ينظر:  (9)

 .11م: 1116والنشر، بيرو  ، د.ط،
 1317: ينظر: سلطان الشعار، في النزعة الدرامية عند أم  دنق  (1)
الشاعر: هنري ميشو بلجيكي المولد فرنسي الجنسية، عدة النقاد أعمالد الإبداعيعة كجعزء معن التيعار السعوريالي، علعى  (6)

 ذه الحركة.الررم من إند لم يشارك يوماً ه
 13: عقي  علي،جناين آدم وقصايد أخرىينظر:  (8)
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 ومر على أهواينا أنين رضاب مفخورة
 ما قد رسم يمازح المذاري، ويمسح أجفانهن بالقب 

 .المدماة
 أكنا بعيدين، ومن بعدنا ذل  كنا نبته ،

 ونحل ،
 (1)متنعمين تحت ظ  أشرعتنا بواايا ملحد؟

، العذي (نعا)في مونولوج درامعي باسعتخدام الضعمير  (لكن آه)يعلو او  الشاعر الداخلي بعد عبارة 
أتاح لد مساحة زمنية ومكانية ليسج  مقاطع مشعهديتد الحزينعة فعي لقطعا  تععاد فيهعا الحركعة بععد 
السكون  م بعد السكون حركة في اورة متعاقبة درامية، ليعرل لنا جزءاً من سعينوررافية ميسعاوية 

ليتحعول العى كعاين  لنصد، مستخدماً قناأ السخرية من البي ة التي رفضت مشاركتد في بداهة الحيعاة
جاء من أج  عقعاب العقعاب، ويسترسع  مسعايلًا ومتسعايلًا ليخعرج كع  معا يغعض النعاس الطعرف عنعد 

 لإنتهازيتهم ولبس لأقنعتهم الملونة.
لم يكن يصور عقي  مشاهده في بي ة واضحة، وإنما كان يعتمعد الغعبش العذي يمعوه أععداءه، وكعان 

التركيعب، وخلع  اعورة دراميعة  ةالعى سعينوررافية معقعديستخدم القناأ كثيراً لكي يواع  المتلقعي 
ضبابية لايفقهها أاحاب الأقلام المنحطون المقربون من الحزب الحاكم آنذاك، لأند مُنع كثيراً من النشر 

م من حقد،ب  ظُلم بين أقراند وبين مثقفي عهده،  يقعول اعدي  الشعاعر عبعد العظعيم فنجعان فعي وحرة
 "جنعاين آدم  "قيع  ، بععد توقيععد العقعد معع دار توبقعال ، ان مجموعتعد مرة اخبرني ع))مقال منشور: 

هناك شعظية سعقطت  "سوف لن تدخ  العراق ، فسالتد : لماذا ؟ ، ابتسم بحزن : لان فيها عبارة خطرة :
احتجاجد ، وعللد  "يدس  ". هكذا اذن نحن ازاء شاعر يعرف كيف  "في الاناء، فسممت حليب الذكرى 

الى العراق الا بعدد محدود جدا ، لا يتجاوز  "جناين آدم  "مآل هذا الدس : وفعلا لم تدخ  ، رير مبال ب
، وبعد حين يفاتح مَن حولعد إذ (2) ((طاير آخر يتوارى "عدد ااابع اليد، كذل  هو الحال مع مجموعتد :

 يقول:
 لكن دع 

                                                           

 212: مصدر نفسدال (1)
 .عقي  علي في دار الجم : احتفاء باهر بصاحب طاير آخر يتوارى (2)
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 دع  بعيدا عن الأوراق
 الأوراق مرايا تتهجى وجهها

 عن جرح النايمودأ يدي  بعيدة 
 دع  بعيدا

 (1)التساؤل لوعة تغوي
معرة أخعرى ينهععي عقيع  مشععهده الميسعاوي بتععرك الأشعياء كمعا هععي معن دون تسععاؤل ععن الأسععباب 

ة تغوي، وهذه الذاتية التي أضفاها على نصد أدخلد بطلًا للمشهد العذي عؤل برأيد لواوالمسببا ، فالتس
يشار اليد بالبنان لم يكن يجيب عن كثير من التساؤلا ، حتعى لانهاية لد، فعقي  وهو الشاعر الذي كان 

نصواد  تأند لم يكن يكتب للنشر أو لخروج كلماتد الى النور وإنما كان يكتب لنفسد، وعلى مايبدو كان
إفرازا  حسرا  متراكمة لم يشعر بها مَن حولد، لذل  كان يتلذذ وحده بالمشاهد والصور التعي خلقهعا، 

دع  بعيداً ععن الأوراق، الأوراق مرايعا )ي  بد، عالماً هو يتحكم بمجرياتد، فحينما يقول ليرسم عالماً يل
عتغني من جعوأ ولا تينقد نفسد قب  الآخرين، لأند كان يظن أن الكتابة لا (تتهجى وجهها ر شعي اً فعي غية

وجود الإنسان، دون  اليهاالحياة، فيواي بعدم الإقتراب من الأوراق التي باتت منسية كالمرآة لاحاجة 
ولكند يكتب ما لايفسر من دون اعتماد منهج، لايكتب للحعزب او الدولعة أو العزعيم، حتعى أنعد لايععرف 

لا أتوق إلى محاولعة تفسعير الشععر.. ولا ))يقول عقي  علي في احدى شهاداتد عن الشعر: لماذا يكتب؟ 
ا أن تنفجعر لتكعون قصعيدة أو أمنهج القصيدة.. ولا أمنحها الحعدود..  معة مخعاوف عديعدة وأحعزان لهع

يصععور لنععا اععورة  (شععتاء النقععود)، قبعع  أن يخععتم الشععاعر رايعتععد(2) ((دموعععاً.. هععذه هععي الحكايععة..
سينوررافية تتخللها أشياء دقيقة وأمكنة وأزمنة جديدة، مع تقطيعا  سريعة لصور ولقطعا ، وكينهعا 

ر  من السماء بعين الطير ، إذ  ن السعماء دون تعرك أدق التفااعي أي: التصعوير الشعام  للمشعهد مع اوِّ
 يقول:

  م جاء الظ 
 ظ  امرأة، ليروي لنا شي ا آخر

                                                           

 212: لمصدر نفسدا (1)
الععدد  ( الكلمعة )ذكر ااحب المقال أن كلام عقي  علي أقتبس من مجلعة هادي الحسيني، عقي  علي وشتاء النقود،  (2)

 م.1183الخامس 
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 صرخة أيتها المرأة، . . عالية ارخت ، يا حواءالعالية 
 كنا نبكي تحت إبطيد

 لا أحد قد سمع بهذه المكاشفة، حين كنا نرسم“
 أفواها، فيما مضى كان البحر قد طعمها بزعفران

 الحذر،
 ظميها بماء الجها  كلها،كنا نبل  

 (1)ونلوح لها بمنادي  نقعها حليب أ داء يافع
ق  إلى واف الشخصعيا  تيعطي عقي  نظرة شاملة للمشهد كاملا من وجهة نظر عين الطاير  م ين

ر (2)والأشياء والجزييا  ، وبعذل  تعم تقطيعع المشعهد إلعى حقعول بصعرية اعغرى  ، وكعين المشعهد اعوِّ
(drone)بكاميرا طايرة 

ممعا أد  هعذه النظعرة المرتفععة المسعتعملة فعي أول العنص وآخعره وظيفعة  (3)
، منذ مجيء الظ  الى نقع المنادي  بحليب أ داء يافععة ولكعن فعي أمكنعة (9)تيطير المشهد كاملا زمانياَ 

تظعافر القيمعة الزمانيعة والقيمعة المكانيعة لتنتجعان مععاً إيقعاأ  الصعور الشععرية تومواقع مختلفة، هنا 
، فعالنص (أ عداء يافععة -منادي  -الجها  كلها -أفواه -ظ  امرأة)لجزيية التي كونت المشهدية الكثيفةا

عليها التجريب،  ىمليء بالصور الدرامية المبدعةالتي تميز  بالبكارة والصيارة التي طغ دالشعري لدي
ل هعذا التجريعب فالتجريب مغامرة فنية رير مضمونة النتايج، ولكند يسعي لتحقي  هدف ما معن خعلا

الخلفيعة المتوقععة للثانيعة،  ى؛فيابحت الأول ،،وهو تقريب الصورة اللغوية من الصور الدرامية المريية
فهو رسم لنا من خلال لغتد الشعرية الخااة مشاهد درامية وكان المتلقي يشاهد أحدا ها لقطة بلقطة، 

خيرة لينهي الدراما الذي خلقد من هذياند يختم عقي  قصيدتد بمبارتة أ، (1)وقد أفلح في ذل  بجزالة. 
 الشعري، يقول:

                                                           

 211: وقصايد أخرى جناين آدم عقي  علي، (1)
  1المشععععععععهدية فععععععععي سععععععععوق القريععععععععة لعبععععععععد الوهععععععععاب البيععععععععاتي: حععععععععوراء أحمععععععععد، ينظععععععععر:  (2)

http://hawraahmed.3abber.com/post/54307 

 تحكم عن بعد.نوأ من الكاميرا  التي تنصب على طايرا  اغيرة، تتحكم بها من الأرل من خلال جهاز  (3)
ينظر: د.حاتم الصكر، موتيفا  مشهدية في شموس ذابلة وحمعر هزيلعة وفقعراء، البيعاتي فعي سعوق القريعة، جريعدة  (9)

 www.alittihad.ae/details.php?id=73894&y=2010&article=fullم. 2010نوفمبر 9الأتحاد، 

 98 الصورة الشعرية: الدرامية في قصيدة الحدا ة العربية:ينظر:  (1)
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 لقد جاءوا
 ها هي ذكرى مديح الوردة تستيق 
 ها هو يدنو ليطعن الدموأ الحبيبة

 ها هو يدنو ليحظي بلساند
 الموجة الفانية تطعن، لاهثة، اراخها

 (1)هوذا شتاء النقود. 
يشير في المشهد الأخير الى مجيء شتاء النقود من خلال الإشارة العى مجموععة أشعياء خلع  منهعا 
مشهداً مفتوحة النهاية من دون إعطاء الدور فيد للإنسان وإنما يستعير من افا  الإنسان لها ليكتمع  

تهعا علعى العررم معن حرك (تطععن -يحظعى -يعدنو -يطععن -تسعتيق )المشهد، ولكن الأفععال المضعارعة
الذاتية لم تحرك من اورة المشهد شي اً لأن الحوار كعان رايبعاً، إنمعا أراد عقيع  خعتم المشعهد بلقطعا  
ساكنة ليترك للمتلقي الخول في نتيجة الفلعم العذي أنتجعد بسعينورافية مختزلعة وكينعد فعيلم قصعير 

يف لقطة من هنعا تم تولحيث يحم  في مشاهده ميساة الإنسان بدقاي  معدودة وبمونتاج عالي الدقة 
بالررم من ك  هشاشتد الظاهرية، يتمتع بقعدرة ))في الغيب. ىخراولقطة من هناك لقطة في الماضي و

((الجراح "شعشعة"على 
لايواعف وذلع   -وإن شابد الغمول-فقدرتد على تصوير المشهد الدرامي  (2)

قدرة نادرة مكةنتد من بلورة نشيده الشعري بعيداً ))لخلفيتد الثقافية العالية ولغتد المتينة الجزلة، فتل 
هعي "معافون كبار معطوبو الصحة"عن النواح المتفجع ومنعتد من أن يتنازل عن كثافة اللغة الشعرية 

سمية المفارقة التي كان دولوز يطلقها على نيتشد وآرتو وسواهما ممن تنقلب المعاناة لعديهم تهلعيلًا الت
نت لد الصعيغة الظعافرة  ماً للحياة، من هذه السجية كان ينطل  عقي ، وهي التي ضمة ررعم )طويلًا ومنغة

 (3) ((التي منحها لمشروعد الشعري وحياتد (موتد الميساوي
 
 
 

                                                           

 216-211: وقصايد أخرى جناين آدمعقي  علي،(1)
 8: المصدر نفسد (2)
 8: وقصايد أخرى جناين آدمعقي  علي،  (3)
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 الخاتمة: 
 خعلال إظهعار العى إسعتنتاجا  نقديعة، معن  (شعتاء النقعود)البحث من خلال تحلي  قصعيدة  توا 
 افية القصيدة وعناارها:رسينور
في كثير من مشاهده الدراميعة ، وذلع  بتكعرار جمع  وعبعارا  مثع  المبارتة إعتمد عقي  علي  .1

التي يبارت بها متلقية بين الفينة والأخرى ليشد انتباهد الى معا يحصع  هنعا وهنعاك وفعي  ( م جاءوا)
 ، لاسيما في مقاربتد لأحوال البشر و تعاطيد مع الأحداا التي عاارها في أواخر حياتد.أزمنة متعاقبة

في،  فرل عقي  ذاتيتد على المشاهد السينوررافية، ولاسيما شخصيتد الإنعزالية والتوحد الثقا .2
 وتناقضاتد الإجتماعية.

هناك تحق  جلي وواضعح  للسعينوررافية السعينمايية التعي خلقهعا ببلارتعد اللغويعة وتصعويره  .3
معن خعلال والإبداعي من خلال أفكار ه وعواطفد التعي تكدسعت لديعد منعذ سعبعينيا  القعرن الماضعي 

 قراءة الأدب الأجنبي والتي أسست عنده إمكانيتد التصويرية تل .
العفوية والتلقايية على نصد ومعن  عم علعى اعوره الدراميعة والسعينوررافية، ممعا دفعع تطغى  .9

بيفكاره الى تخوم فلسفة معقدة لايف  شفراتها كثير من المقربين منعد وحتعى هعو نفسعد يصعرح بهعذه 
 العفوية التي توالد الى مكاناٍ  لاتفسير لها.

لصور بمشعهدية عاليعة الدقعة، معن في نصد شغف ملحوظ بمفاجية المتلقي ومبارتد في أرلب ا .1
 اور  ابتة وأخرى متحركة، مما أضفى على النص بمجملد عذوبة وسلاسة.

امعن واقععد الإجتمعاعي، د خإنسعلالاحظنا معن خعلال ذاتيعة الشعاعر ودوره فعي مشعاهد العنص  .6
د دوحرمان تدعزل ليعطينا فكرة سد للتقوقع سلم نفإيذاناً مند بيند في نهاية حياتد فكراً وجسداً،  هوتشرة

 الذي كان يحاربد في بداياتد.
كان مونتيراً ذكياً يلص  لقطا  المشاهد السينوررافية من خلال اللععب بعزمن العدراما، وتغييعر  .8

 الشخصيا  والأشياء، إذ أخرج للقاريء مشاهد سينمايية متسلسلة في الأحداا ومتفاوتة في الزمن.
والخعارجي  (المونولعوج)ما، بنوعيعد العداخلي إعتمد الحوار الذي هو العنصر العرييس فعي العدرا .7

ولكند أكثر من النوأ الأول لما لد من وسعة في المساحة الحوارية، وكان أكثرها من خلال القنعاأ العذي 
ه بد من حولد.  موة
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